n1 destekleyecek kadar dogulu gdsterge yoktu.) Her seye kar-
sin. miizigin, diger sorunlar diisiiniildiigiinde, oyunu en izlenir
kilan unsurlardan biri oldugunu belirtmekte fayda var. Isik re-
jisinin belli yerlerde, oyunculuk tavrindan. temadan ve anlam-
dan yalitik bir tarzda, kendinden menkul 151k degisimlerine
gitmesi, birbirinden farkli oyunculuk bigemlerinin bir anlam
iiretmeyecek sekilde yan yana kullanimi, danslardaki koreog-
rafi secimi ve performans,
anlasilamayan, havada ka-
lan final i1se diger Gnemli
sorunlar. Her seye kargin,
iki katli dekor ve bu deko-
run tahakkiim 1liskilerini
tasvir etmekteki islevselli-
&i; Prospero’yu ydnetmen,
digerlerini oyuncu gibi
gostermek, dekorun alt ka-
tinda perde acip kapamak
ve oyun metnindeki birinci
sahneyi Prospero tarafin-
dan yazilip-yonetilmis bir
kukla oyunu seklinde ta-
sarlamak gibi noktalar {ize-
rinden gelistirilen “oyun 1-
cinde oyun’ kurgusu ise
sahnelemenin basarili yan-
lar1 olarak sayilabilir. Ge-
¢en seneki oyunuyla kiyas-
landig1 zaman, ODTU O-
yunculari’'nin daha giizel
ve basarili bir oyun ¢ikar-
digini séylemek miimkiin.

“Macbeth” (W. Shakespeare),
ITU Mezunlar Tiyatrosu - Seyyar Sahne /
23 Nisan Cumartesi

Ekip, sahnelenmesi zor bir metni, son derece yalin bir re-
ji ve minimalist bir sahne plastigiyle yorumlayip bu zor igin
altindan kalkmasin bilmis. Dekoru olusturan tavana asili si-
yah tiil pargalari ve sahnenin gerisine kulis amagl gerilmis si-
yah perdenin iglevsel ve yaratici kullanimi sayesinde, oyunun
mekanlar1 minimalist ve “teatral” bir Gislupla tasvir edilmis.
Beser oyuncunun Macbeth’in ve Lady Macbeth’in kisilik bo-
liinmelerini sergiledigi sahneler ve belli artzamanli sahnelerin
eszamanh denebilecek yorumu disinda rejinin genel olarak
metne miidahale etmeyi segmedigi oyunda, béylesi bir yalin-
liga oyunculuklarin zenginligi eklenebilseymis daha giizel bir
oyun seyretmek daha da miimkiin olabilirmis. Bunun yaninda,
oyunun, icinde yasadigimiz iilke ve toplumsal vapiya dair bir
dert gelistiremedigini de belirtmek lazim. Oyun sdylesisinde,
ekibin bu durumu bir “tercih” olarak sectiZini sdvlemesine
karsin, giiniimiizle bir bag kurmama istegini anlamak zor. “O-
yun zaten evrensel seyler sdylityor” ya da “oyun metnini sev-
dik” yargilarmin &tesinde baska dertlerin bu oyunu sahnele-

mek noktasinda etkili olmasz, politik olarak daha saglam ve -
retken bir oyun ortaya ¢ikarabilirdi.

“Faust” (J. W. Goethe),
Godotnun Eglence Ugliisii /
24 Nisan Pazar

Metnin ve oyun kisilerinin dnemli élciide “kisaltildigr™ o-
yun (oyun siiresi yaklasik
bir saatt1 ve lic oyuncu top-
lam bes farkli oyun kisisini
oynuyordu), sahne zemini-
ne cizilmis bir kare icinde
oynandi. Karenin dis1 ise o-
yuncularin, seyircilerin go-
zii oniinde kostiim degisti-
rip antre bekledigi bir kulis
olarak kurgulanmig. Oyu-
nun bu kare disinda baska
bir dekoru yoktu. Ekip, o-
yun brosiiriinde “sinematik
durus” diye adlandirilan,
gerek miizik yoluyla, ge-
rekse de kamera Kkarsisi
“dogallig1” icinde “kiiciik”
oynamak yoluyla kendisini
pratigi déken bir bicem ge-
listirmeye c¢alismis. Belh
yerlerde ise sinema gergek-
ligiyle bagdasmayacak sti-
lizasyonlara gidildigini ve
bedenlerin aktif ve etkin bir
sekilde kullanildigini da
siylemek miimkiin. Oyu-
nun genel olarak bir tempo sikintis1 yasadigini ve oynanma-
yan eslerin bunda en biiyiik etken oldugu soylenebilir.

Bence, oyunun en biiylik sorunu, metnin kisaltilmasinda
yapilan tercihteydi. Faust metnine, Marshall Berman’in “Kati
Olan Her Sey Buharlasiyor” adh eserinde baktig1 a¢idan yak-
lasacak olursak, bu oyun Berman’in deyimiyle “gelismenin
trajedisi”dir. Faust’un Mefistofeles ile anlasma yapmasina ne-
den olan “gelisme arzusu”nun belirli bedelleri vardir. (Orne-
Fin. Faust'un sanayilesmemis tek bir kara parcasi birakma-
mak adina istem dis1 da olsa yash bir ¢ifti 6ldiiriip, onlarin 1h-
lamur bahgelerini ortadan kaldirmaya ¢abalamas: gibi.) Bu
gibi yerlerin kisaltilmas: neticesinde, ortaya ne sdyledigi bel-
li olmayan bir bicimler yi1gim ¢ikmus. Ekibin, oyun sylesisin-
de belirttigi iizere, bu oyun, bicimsel denemeler yapmak ama-
ctyla girisilen bir metin arayisinin sonunda bulunmus. Yanlig
anlasilmasin, bicimsel denemeler pesinde kosmay: kesinlikle
kiiciimsemiyorum. Mesele, bu denemelerin bir anlam {irete-
cek sekilde kurgulanmayiginda. Dramaturginin es gegildigi 1z-
lenimi uyandiran oyun, bircok bigimi es zamanh olarak barin-
diran, yer yer gorsel doygunluk yasatan; fakat anlam tlireteme-
digi ve metinin giincel-politik sorunlarla bag kurmaya miisait

Sahne
Sayl 8/2005
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ROPORTAIJ

“Seyyar Sahne”yle seyyar so

“Seyyar Sahne’yi kuranlarin
doérdi iiniversite yillarinda
Bogazici Universitesi
Oyunculari’nda (BUO) tiyatro
yapmis Kkigiler.

Hatta mezuniyetten sonra da
BUO’nun mezunlar

tivatrosu olan Tiyatro Bogazic¢i’nde
bir siire devam ettik.

Daha sonra

bazi fikir ayriliklari ve
uyusmazliklar

sebebiyle oradan

ayrildik ve

Seyyar Sahne’yi

kurduk.”

Roportaj: Senem Kale

ylesi

Senem- Dilerseniz sizi ve Seyyar Sahne’yi ta-
niyarak baslayalim.

Kerem- Ben, Kerem Eksen. Seyyar Sahne’de oyuncu ve
metin yazariyim. Seyyar sahne bundan dért yil énce kuruldu.
ilk oyunumuz bir Moliere oyunuydu; Giiliing Kibarlar. Kuru-
lus asamasinda biraz da oyunculuklarimizi gelistirebilmek i-
¢cin hazirladigimiz bir oyundu bu. Ikinci oyunumuz bir 6zgiin
metin calismasiydi; Sirat Oykiileri. Uglincii oyunumuz yine
ozgiin bir metin ¢alismasi; Diinyanin En Giizel Hikayes: oldu.
Bu sene de ITU Mezunlar Tiyatrosu’yla birlikte Shakespea-
re’in Macbeth’ini ¢alistyoruz. Aslinda yazin basladigimiz bir
egitim ¢alismasinin uzantisi olarak stirityor bu oyun g¢aligma-
s1. Kabaca hikayemiz boyle.

Senem- Peki Seyyar Sahne iiyelerinin tiyatro
gecmigleriyle ilgili bilgi alabilirmiyiz?

Kerem- Seyyar Sahne’yi kuranlarin dordii iniversite yil-
larinda Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’nda (BUO) tiyatro
yapmis kisiler. Hatta mezuniyetten sonra da BUO nun mezun-
lar tiyatrosu olan Tiyatro Bogazi¢i’nde bir siire devam ettik.
Daha sonra baz fikir ayriliklan ve uyusmazliklar sebebiyle o-
radan aynldik ve Seyyar Sahne’yi kurduk. Sonra aramiza da-
ha once hi¢ tiyatro yapmamis arkadaslarin da katilmasiyla
Giiliing Kibarlar’1 ¢aligmaya bagladik. Bu anlamda Giiliing
Kibarlar bizim i¢cin hem bir ekip olusturma, hem de oyuncu-
luklarin iizerine gitme amagh bir oyun siireci oldu.

Senem- Geride biraktiginiz ii¢ oyundan, diger
bir deyisle ii¢ seneden sonra Seyyar Sahne icin
belli bir oyunculuk iislubundan soz etmek miim-
kiin mii?

Kerem- Aslinda iislup konusu biraz hassas bir konu. S6y-
le aciklayayim: Biz ikinei oyunumuz olan Sirat Oykiileri’nde,
tivatro vapmaya basladigimizdan beri edindigimiz kimi oyun-

' hiklarmmizdan uzaklasarak farkh bir seyler yap-
ava calisnk. Kaba bir ifadeyle, 6nceki donemde mizahi bo-
vutn _.'-:'_';; zn. bedenin ve maskin daha plastik bir kullan:-
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karan bir ovunculugu benimsemis oldugumu-
r ==behmz Iste birazcik bu tarzin uzaginda bir yere di-
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“Biz ikinci oyunumuz olan

Sirat Oykiileri’nde, tiyatro yapmaya
basladigimizdan beri edindigimiz
kimi oyunculuk aliskanliklarimizdan
uzaklasarak farkli bir seyler
yapmaya calistik.”

ma Once bir metin olusturalim derken Sirat Oykiileri nin i¢in-
de bulduk kendimizi. Bu anlamda Sirat Ovkiileri’nin bizim i-
¢in farkli bir oyunculuk calismas: oldugu sdylenebilir. Fakat
sahneleme anlaminda isin oyunculuk boyutunu istedigimiz
kadar vurgulayamadik, ¢iinkii oyunda bizim i¢in yeni olan bir-
¢ok unsur vardi. Bunlardan biri elbette ki metin olusturmayd.
Sonugta BUO’da sifirdan metin olusturma pratigi oldukca
yaygindi, ancak metin olusturulmasi siirecinde dogaclama ¢o-
gu zaman merkezi bir yere oturuyordu. Bu projedeyse metin
masa basinda yazildi ve sahne iizerindeki ¢calismalara yonelik
yaptifimiz tartismalarla siirekli yonlendirildi ve degistirildi.
Bu zaten aliskin olmadigimiz bir seydi ve bizi yeterince zor-
ladi. Bir baska yeni unsur canl miizik kullanimiydr ve miizik
egitimi almams olmamiz bu noktada bizi bir hayli zorladi.
Baska bir unsur da az 6nce bahsettigim, oyunculuk tarzinda
kendimize ¢izmeye ¢alistigimiz yeni yoldu ama orada yeterli
vurguyu veremedik, kendimizi yeterince zorlayamadik.

Senem- Peki calisma yontemi anlaminda tam
olarak neye karsilik geliyordu bu; “mizahin biraz
uzaginda yer almalt” dediginiz oyunculuk tarz.

Kerem- Aslinda bu konuda oyunun yonetmeni Celal daha
¢ok yardimei olur, ¢linkii biraz da onun zorlamaya ¢alistigi bir
tarzd1 bu. Ozellikle oyundaki Toz ve Toprak karakterlerini ca-
istirirken bodyle bir yola gitmeye c¢alisti. Belki de minimum o-
yunculukla maksimum seyi anlatmak olarak tarif edebiliriz bu
yontemi.

Senem- Bildigim kadariyla ekonomik oynamak
sadece dramatik oyunculugun gerektirdigi bir
kavram degil. Pekdld, komedi oynarken de bu tar-
zt zorlayabilirdiniz?

Celal- Kesinlikle haklisimz. Ne var ki bizim yola cikis a-
macimiz sadece ekonomik oynamak degil, dramatik olam e-
konomik oynamakti. Nitekim komedi bizim aliskin oldugu-
muz bir sey. Onu ¢ok rahat kendimize, eski aliskanhklarimiza
benzetebiliriz ve bu durumda ekonomi kavrami da elimizden
ucup gidebilir. Oncelikle bizi ortada birakacak, zeminimizi al-
timizdan ¢ekip bizi ekonomik olmaya zorlayacak bir seye ih-
tiyacimiz vardi ve trajik metin anlaminda Sirat Oykiileri de
boyle bir ihtiyagtan dogdu. Su an ¢alistigimiz Shakespeare’in
Macbeth’i de béyle bir ihtiyacin ve ¢abanin devami niteligin-
de zaten.

Senem- Giiliin¢ Kibarlar’dan sonra iki sene

boyunca oyun metninizi kendiniz olusturdunuz,
bunun icin cabaladiniz, kendinizi egittiniz, gelis-
tirdiniz ve simdi yeniden hazir bir metni, Mac-
beth’i oynuyorsunuz. Neden?

Kerem- Sonucta Shakespeare gibi bir yazarin metniyle
ugrasmak da her konuda -oyunculuk, reji, metin yazimi- ¢ok
sey Ogretecektir, ilerisi icin fikir acici olacaktir diye diisiin-
diik. Sheakespare’le bir sekilde hesaplasma yasamak gereki-
yor diye diisiindiik. Becerebiliyor muyuz ya da neyini becere-
miyoruz, 6niimiize cikan engeller nelerdir, bunlar gérmek a-
¢isindan da 6nemliydi Sheakespare. Bunlarin disinda belki i-
ki yil iist liste metin hazirlama siireci yasadiktan sonra durup
dinlenme istegi de vardi. Bir de tabii ITU Mezunlar Tiyatrosu
(ITU MT) ile birlikteligimiz bu yil gerceklesti ve Macbeth her
iki grup i¢in de iyi bir secim gibi gériindii.

Celal- En imkdnsiz secimdi.

Kerem- Evet. Belki biraz da imkansiz ve her iki tarafi da

“Amator prensiplerle calisan

tiyatro gruplarinda asagi yukari ayni
sorunlar yasanir. Kabaca séylersek
takim oyunu sorunu, orgiitlenme
sorunu, mekan sorunu gibi...
Sonucta sorunlar benzerdir ama
sorunlara karsi takinilan tavirlarda
bazen topluluklari birbirinden ayiran
farkiiliklar olur.”
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¢ok zorlayacak bir sey olarak gériindiigii i¢in.

Senem- Peki calisma siireci nasil devam edi-
yor? Degerlendirebilir misiniz?

Celal- Macbeth’e oncelikle oyunculuk calismas: olarak
basladik. Sonra sahneleme anlaminda bazi girigimlerimiz ol-
du ve en sonunda ikisinden de vazgecip metnin ne anlattiiy-
la ve derinlesen katmanlariyla ilgilenmeye basladik. Her iki
grubun da ilk kez calistigi bir metin oldugu i¢in oldukga 6gre-
tici bir siirec gelisiyor. Ote yandan iki grubun birlikte ¢calisma-
s1 bakimindan degerlendirirsek. iki grubun da kimyasimin bir
dlclide bozulmaya basladigim soyleyebiliriz. Bu aslinda 1y1ye
dogru bir bozulma. Amatér prensiplerle calisan tiyatro grupla-
rinda asag1 yukari ayni sorunlar yasanir. Kabaca sylersek ta-
kim oyunu sorunu, érgiitlenme sorunu, mekéan sorunu gibi...
Sonugta sorunlar benzerdir ama sorunlara kar$: takinilan ta-
virlarda bazen topluluklar birbirinden ayiran farkhiliklar olur.
iste bu tavirlar zaman i¢inde birik, birikir ve bir siire sonra a-
gir ve parcalanmasi gii¢ bir karaktere, bir ezbere doniigiir.
Halbuki bu ezber siirekli sorgulanarak bozulmalidir. Bu an-
lamda Seyyar Sahne ve ITU MT nin bu seneki birlikteligi,
benzer sorunlara baska bir grubun verdigi tepkiyi gbérmek ve
kendi sorgulama siirecini yogunlastirmak adina iki topluluk 1-
¢in de oldukca faydali oluyor. Birlikte calisma yapmay! biitiin
tiyatro gruplarina tavsiye ederiz (giilmeler).

Senem- Son iki sorum bundan éncekilere ki-
yasla daha genel sorular. Bu aralar olduk¢a giin-
demde olan, tartistlan bir konu... Nitekim 2004
ODTU Tiyatro Senligi’'nde de bu konulu bir panel
vardir. Universite tiyatrolar: sizce ne anlama geli-
yor? Tarihsel doniigiim siireci icinde iiniversite ti-
yatrolarimin su an bulundugu konumu degerlen-
direbilir misiniz?

Celal- Maalesef iiniversite tivatrolarinin durumu pek 1y1
degil. Son ODTU Tiyatro Senligi’ni takip ederken sik sik “ey-
vah” dedim. Iki saat boyunca oturup izlediginiz bir oyundaki
toplam izlenebilir malzemenin on dakikayr gecmemesi ¢ok
moral bozucu bir durum oluyor genellikle.

Kerem- Universite tiyatrosuyla ilgili bir degerlendirmeyi
tek bir baslik altinda toplamak zor olur. Ornegin iiniversite de-
digimiz kurumun gegirdigi degisim var. Ozel iiniversitelerin
ortaya ¢ikmasiyla. bu {iniversitelerin -ve tabii kimi devlet {ini-
versitelerinin- tiyatro topluluklarimin sahip olduklar: “prodiik-
siyon tiyatrosu™ anlayigmin giderek giic kazandigim gézlem-
lememiz miimkiin. Bu, bizde genelde olumlu cagrisimlar ya-
pan “iiniversite tiyatrosu™ kavramimm detaylandirmamizi ge-
rektiriyor. Diger yandan amatdr prensiplerin benimsendigi bir
tivatro anlayisi ¢ok giizel bir sey olmakla birlikte icinde baz:
tehlikeleri de barindirtyor. Universite tiyatrolar, kisilerin ken-
dilerine kolaylikla paye bigebilecekleri. kendilerini dev avna-
sinda gorebilecekleri ortamlar. Ornegin siz bir Gniversitede
grubunda tiyatro yapiyorsunuzdur. grubun deneyvimlilennden-

-

“Universite tiyatrolari, kisilerin
kendilerine kolaylikla paye
bicebilecekleri, kendilerini dev
aynasinda goérebilecekleri ortamliar.
Ornegin siz bir iiniversitede
grubunda tiyatro yapiyorsunuzdur,
grubun deneyimlilerindensinizdir,
oyunun yonetmeni ya da
yazarisinizdir ve kendinizi
Tiirkiye’nin sayili oyunculari ya da
yoénetmenleri arasinda oldugunuza
kolayca inandirabilirsiniz. O zaman
akliniza gelen tiim fikirlerin dahice
olduguna can-1 goénilden
inanmanmaya baslarsiniz ve artik
seyirci bile size aksini anlatamaz.”

sinizdir, oyunun yonetmeni ya da yazarisinizdir ve kendinizi
Tiirkiye nin sayili oyuncular ya da yonetmenleri arasinda ol-
dugunuza kolayca inandirabilirsiniz. O zaman aklimiza gelen
tiim fikirlerin dahice olduguna can-1 goniilden inanmanmaya
baslarsimiz ve artik seyirci bile size aksini anlatamaz. Aslinda
grubun {iniversite tiyatrosu ya da amator tiyatro olmasi bu
gercegi degistirmiyor. Ciinkii biz de dahil olmak iizere tiyat-
royla ugrasan herkeste bu tiir bir terbiye sorunu var. Bir anla-
miyla etik de bir sorun bu. Bambaska bir sorun da tiniversite
tiyatrolarinin maddi yetersizlikleriyle ilgili. Ornegin yakin za-
manda ITU’niin kosullarimi gozlemleme firsati buldum. I-
TU’deki gruplar gercekten ¢ok olumsuz sartlarda ¢alistyorlar.
Yan tarafa bakiyorsunuz, rektorliik binas: ya da konferans sa-
lonu i¢in milyarlar akitilmis, ama kiiltiir-sanat binasina bir gi-
riyorsunuz, her tarafi dékiiliiyor. Gruplar koridorlarda ¢aligi-
yorlar. Ve sanirim ¢ogu {iniversite tiyatrosu bu tiir sorunlarla
karst karsiya. Aslinda bir taraftan bununla miicadele etmek gi-
bi bir iyi niyetleri de var, hatta bu yiizden bir aradalar. Ama bu
iyi niyet zaman zaman belli bir narsisizmi de orgiitlemeye
basliyor. insanlar kisa zaman i¢inde “Bizler ne kadar da bilyiik
ve harika sey ler yapiyoruz” diye diisiinmeye basliyorlar.

Celal- Kendilerini ¢cok dnemsiyorlar. Evet, biiyiik bir 15
yapiliyor ama biraz da bunu énemsememek gerekli, insanin
biraz da kendisiyle dalga gecmesi gerekli diye diistinliyorum.

Kerem- Evet. Ve aslinda bu durum, yani yaptig1 11 bu ka-
dar énemsemek, amivane tabiriyle tiyatrocuyu bozuyor. Bu
cok ukalaca bir tutum ve oyun diizeyleriyle ilgili sorun biraz
da buradan kaynakliyvor. Ve bu Tiirkiye'nin neresinde olursa
olsun her tivatronun igine diisebilecegi ve ¢ogunun da disti-
&ii bir hata ne vazik ki.

Senem- Bize vakit ayirdiginiz icin tesekkiir e-
-'Jr er f:. B
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